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Die Vogelwelt auf den Stillleben Albrecht Kauws (1616 -1681):
eine Quelle fiir die Faunistik?

Peter Liips und Georges Herzog

Can the birds painted on still lifes by Albrecht Kauw (1616-1681) be used as indicators for the Swiss
avifauna? — Albrecht Kauw, who was born in Strassburg, is evident in Bern since 1639. More than 200
paintings, ceilings, frescoes and mural paintings are preserved or are known as photographic reproductions.
On 16 still lifes (all oil paintings) the birds, their history and phenology have been analysed. From 1 to 56
birds have been found on a single painting, at least 163 individuals altogether. The Sky Lark is the most abun-
dant species with at least 39 individuals on 6 paintings. Mallard, Woodcock and Song Thrush can be found on
6 still lifes as well. The occurrence of a Great Bustard on 4 paintings is striking. Kauw depicted exclusively
wild birds that at the time could be observed either as breeding birds, as passage migrants, as winter guests or
as exceptionally occurring species. All wild birds are painted dead, without any injuries. By contrast, 18 of 20
individuals of domestic fowl (ducks, hens, pigeons) are painted in living state. The authors discuss the occur-
rence of the different species in connection with cultural history, hunting regulations and social milieu of

Bernese patrician life in the 17th century.
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Vogeldarstellungen in der Kunst erfreuen das
Auge des Betrachters — speziell natiirlich das-
jenige der Ornithologin und des Ornithologen.
Sie wirken dekorativ und «beleben» das Bild,
selbst dann noch, wenn die Tiere tot, als Jagd-
beute oder als kulinarisches Basismaterial zur
spateren Verwendung in der mehr oder we-
niger hohen Kochkunst prisentiert werden.
Vogel sind immer wieder ein beliebtes Haupt-
oder Nebensujet fiir zahlreiche Sparten der
Malerei gewesen. Man trifft sie in antiken
romischen Mosaiken und Fresken ebenso wie
in mittelalterlichen Handschriften, gedruckten
Sachbiichern oder auf Tafelbildern der Spitgo-
tik und der Renaissance (Sterling 1983). Aus-
ser im Bereich der wissenschaftlich-ornitholo-
gischen Buchillustration waren sie aber in kei-
ner Sparte so dominierend prisent wie in der
Stilllebenmalerei der frithen Neuzeit (Grimm
1988, 1995).

Einer der Griinde fiir die Beliebtheit von Vo-
geln bei Stilllebenmalern des 17. Jahrhunderts
ist sicher in der materialtechnischen Faszina-

tion zu suchen, die von deren vielgestaltigem
Federkleid ausgeht. Die materialgerechte Wie-
dergabe dieser oft sanft bis schrill schillernden
Oberflichen stellte fiir die experimentierfreu-
digen Tiiftler unter den Malern ein Profilie-
rungsfeld und eine gewaltige Herausforderung
dar.

Bei all diesen Vogeldarstellungen in Still-
leben stellen sich den ornithologisch Interes-
sierten zahlreiche Fragen. Inwieweit diirfen sie
auch faunengeschichtlich interpretiert werden?
Konnen sie als Belege fiir das Vorkommen
einer Art an einem bestimmten Ort und zu
einer bestimmten Zeit dienen? In welchen Fil-
len stand dem Kiinstler ein lebender, in wel-
chen ein toter Vertreter einer Art als Vorlage
zur Verfiigung, und in welchen muss man da-
von ausgehen, dass er sich an eigenen oder gar
fremden Skizzen oder Vorlagen orientierte? Je
nachdem kann die Berechtigung einer Darstel-
lung als Beleg fiir diese oder jene These die-
nen, diese bekriftigen oder jene widerlegen.
Eine Entscheidung ist allerdings nicht in allen
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Fillen so einfach und definitiv zu treffen, wie
man sich das vielleicht wiinschte.

Ausloser fiir die Auseinandersetzung aus or-
nithologischer Sicht mit den Stillleben des im
17. Jahrhundert in Bern titig gewesenen Ba-
rockmalers Albrecht Kauw war die Bekannt-
schaft mit den zwei Binden «Im Schatten des
goldenen Zeitalters — Kiinstler und Auftragge-
ber im bernischen 7. Jahrhundert» (Katalog
und Essays). Sie waren 1995 als Ergiinzung zu
einer gleichnamigen Ausstellung im Kunst-
museum Bern herausgegeben worden (Herzog
et al. 1995). Einem ornithologisch geschulten
Auge konnen bei der Betrachtung der Repro-
duktionen und dem Vergleich mit den Legen-
den einige offensichtliche Fehlbestimmungen
und nomenklatorische Schwachpunkte nicht
verborgen bleiben. Diese beruhen in erster Li-
nie auf den Abbildungslegenden 211 in einer
Arbeit Hugglers (1962). Der Kunsthistoriker
Max Huggler (1903-1994) bezog sich auf
Hinweise, die er damals im Naturhistorischen
Museum Bern erhalten hatte. Wenn hier der
Versuch gemacht wird, diese Fehler zu korri-
gieren, geht es nicht darum, Kritik an den da-
maligen Verantwortlichen zu tiben. Vielmehr
sollen moglichst viele Fehler getilgt werden.
Zu den von Huggler beschriebenen zehn Still-
leben mit Vogeldarstellungen sind im Laufe
von dreissig Jahren 11 weitere hinzugekom-
men, die alle in die Kauw-Monographie (Her-
zog 1999) Eingang gefunden haben. Sie wer-
den hier ebenfalls beriicksichtigt. Ende 2001
stand uns erstmals das Original von Bild
KKNr. 128 zur Verfiigung, das vorher nur als
schwarz-weisse Reproduktion in einem Auk-
tionskatalog (Koller 1976) vorgelegen hatte.

Im Vordergrund steht die Frage nach der
Verwendbarkeit der Bilder fiir den Naturwis-
senschafter zur zumindest ansatzweisen Inter-
pretation des Artgefiiges. Es gilt abzukldren,
inwieweit die dargestellten Vogel als Belege
fiir das Vorkommen der Arten, ihre jagdliche
Bedeutung und ihren Stellenwert in der Koch-
kunst interpretiert werden diirfen. Die hier vor-
liegende Betrachtung stellt somit eine ornitho-
logisch dominierte Erginzung zar Kauw-Mo-
nographie dar. Die Frage nach dem ornitholo-
gisch-dokumentarischen Wert der Gemilde
kann aber nur dann beantwortet werden, wenn

es gelingt, die Absichten sowie die kulturellen
und materiellen Voraussetzungen seitens des
Kiinstlers in seinem Umfeld zu erfassen.

1. Methode
1.1. Begriffe und Abkiirzungen

Wir verwenden folgende Abkiirzungen:

— KKNr. = Nr. im Kauw-Katalog (Herzog
1999).

— MIZ = Mindestindividuenzahl: Mit ihr wird
angegeben, wie viele Vogel ganz oder teil-
weise abgebildet sind. Bei einem runden
Bund, der nicht sichtbare Vogel enthalten
musste, wurden nur die tatsdchlich anhand
von Schwénzen oder Fliigeln zdhlbaren Indi-
viduen gewertet.

— MAZ = Mindestartenzahl: Bei der Festle-
gung der MAZ innerhalb jedes einzelnen
Bildes und bei der Gesamtiibersicht war zu
entscheiden, ob innerhalb einer Gattung be-
reits eine oder mehrere Arten bestimmt wer-
den konnten (z.B. bei den Drosseln auf
KKNr. 124). Unbestimmte Vertreter einer
Gattung konnten damit die Artenzahl erho-
hen oder auch nicht. Es war auch zu ent-
scheiden, ob eine Gattung oder Familie noch
nicht vertreten war. Im Fall von Tringa sp.
(KKNr. 128 u. 130) konnte mindestens eine
Tringa-Art als vorhanden gezéhlt werden.

— Sommervogel: Brutvogel, die das Land im
Herbst verlassen.

— Wintergiste: Vogel, die im Land nicht brii-
ten, wohl aber regelmissig den Winter hier
verbringen.

1.2. Bestimmung der Vogel

Alle Gemilde finden sich in schwarz-weissen
oder farbigen Reproduktionen in der Kauw-
Monographie (Herzog 1999). Wir geben hier
Iediglich das dort in Schwarz-weiss gehaltene
Bild mit dem grossten Individuen- und Arten-
reichtum (KKNr. 130, Abb. 6), die dort eben-
falls schwarz-weiss reproduzierte KKNr. 128
(Abb. 1), KKNr. 123 (Abb. 3), KKNr. 125
(Abb. 8), KKNr. 135 (Abb. 9) sowie Aus-
schnitte aus den Bildern KKNr. 124 (Abb. 3),
KKNr. 130 (Abb. 7) und KKNr. 133 (Abb. 4)
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Abb. 1. Vorratskammer
mit der Ernte aus Jagd,
Hof, Gemiise- und Obst-
garten in realitiitsnaher
Wiedergabe. Bild KKNr.
128, Privatbesitz Bern, z.Z.
in Schloss Landshut, Ut-
zenstorf BE. Bei allen an-
deren Bildern gelten die in
Herzog (1999) erwiithnten
Standorte. Rotschenkel
Tringa totanus, Ringeltau-
be Columba palumbus,
Singdrossel Turdus philo-
melos und Eichhirnchen
Sciurus vulgaris, Hasel-
huhn Bonasa bonasia
Hahn, Stockente Anas pla-
tyrhynchos 9, Wald- oder
Bruchwasserldufer Tringa
ochropus oder T. glareola.
Wachtelkonig Crex crex.
Aufnahme J. Bernhardt. —
Pantry with the crop of
hunt, farm, orchard and ve-
getable garden, painted
realistically (KKNr. 128).
Common Redshank Tringa
totanus, Wood Pigeon Co-
lumba palumbus, Song
Thrush Turdus philomelos
and Red Squirrel Sciurus
vulgaris, Hazel Grouse Bo-
nasa bonasia &, Mallard
Anas plaryriynchos 2,
Green or Wood Sandpiper
Tringa ochropus or T. gla-
reola, Corncrake Crex
crex.

in Farbe wieder, ausserdem das Bild KKNr.
122 (Abb. 2) in einer Schwarz-weiss-Repro-
duktion.

Behandelt werden die Vigel auf den 16 Still-
leben KKNr. 120-130, 133—-135, N3 und N4
(Herzog 1999), die etwa im Zeitraum zwischen
1650 und 1678 entstanden sind. Unberlicksich-
tigt bleiben die beiden Bruchstiicke (KKNr.
131.1 und 131.2), auf denen lediglich Teile
von Vogeln zu sehen sind und die sich zur Zeit
in keinen Gesamtzusammenhang einordnen
lassen. Nicht mit einbezogen sind hier die zahl-
reichen Vdégel als Staffagen und Bildergéinzun-
gen, wie z.B. die Reiher und Enten auf den
KKNr. 168 (im Schloss Oberdiessbach) und
199 (im Schloss La Sarraz) oder der Eisvogel

auf der Winterszene (KKNr. 201, im Schloss
Landshut).
Bei der Bestimmung wurde wie folgt vorge-
gangen:
1. Begutachtung von 9 Originalen an ihren
Standorten: Kunstmuseum Bern (3), Musée

d’art et d’histoire Genéve (1), Schloss
Landshut, Utzenstorf (4), Privatbesitz (1),
2. Betrachtung der tibrigen Bilder auf Diaposi-
tiven und Schwarz-weiss-Abziigen,
3. Uberpriifung der gemachten Angaben an-
hand weiterer Fotos und Kopien.
Als erstes wurde, wie bei der Bestimmung von
Végeln im Feld, der Gesamteindruck gewer-
tet (z.B. Grosstrappe, KKNr. 123, 130). An-
schliessend galt es moglichst objektiv die
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Zeichnung und die Form zu beriicksichtigen
und diese ndtigenfalls mit Darstellungen in Be-
stimmungsbiichern zu vergleichen (z.B. Unter-
seitenfleckung bei Drosseln; Profil bei der
Wachtel auf KKNr. 134). Fiir die Entscheidung
in Bezug auf einzelne Details wurden Mu-
seumsbilge und -montagen herangezogen.

Mit Hilfe von Messungen wurde sodann die
Grosse im Verhiltnis zu den auf dem selben
Bild dargestellten anderen Arten in die Bestim-
mungsarbeit einbezogen. Vorgidngig wurde aus
dem jeweiligen Anhang mit den Koérpermassen
in Bezzel (1985, 1993) eine «Eich-Serie» zu-
sammengestellt. Dieses Vorgehen erwies sich
spiter als nicht ganz unproblematisch. Auch
die Firbung konnte in einzelnen Fillen mehr
verwirren als helfen (z.B. die leicht blauen Flii-
geldecken beim Zwergsiager auf KKNr. 123,
Abb. 3).

Recht bald zeigte sich, dass die richtige
Bestimmung in einigen wenigen Fillen sehr
schwierig sein kann. Verschiedene Griinde fal-
len dafiir in Betracht:
1.Der Maler hat aus Elementen wie Tieren,

Pflanzen und unbelebten Gegenstanden Still-

leben geschaffen. Obwohl er dabei die Wie-

dergabe der Realitit sicher anstrebte und in
den meisten Fillen auch erreichte, war es
aber wohl nicht sein Hauptziel, mit den Vo-
geldarstellungen eine eigentliche wissen-
schaftliche Bestimmungstafel fiir Ornitholo-
gen zu kreieren. Vielmehr bemiihte er sich,
die wohl in den meisten Fillen mit der Auf-
traggeberschaft abgesprochene Auswahl an

Dingen gleichsam als «Gruppenportrits zu

(meist) grossformatigen, représentativen

Raumdekorationen zu komponieren. Aber

auch in eigens fiir die Ornithologie geschaf-

fenen Werken sind ja die Darstellungen nicht
immer eindeutig. Vergleicht der Benutzer
von ornithologischen Hand- und Bestim-
mungsbiichern solche untereinander oder
liest die Buchbesprechungen iiber neue Wer-
ke und tiberarbeitete Auflagen, wird er sich
der Schwierigkeit bewusst, die sich dem

Kiinstler, spiter auch dem Drucker stellten

(vgl. z.B. Schwarz, Ornithol. Beob. 82:

269-271, 1985; Wartmann, Ornithol. Beob.

90: 235, 1993; Festetics, J. Ornithol. 143:

237, 2002). Vogel in allen Details naturge-

treu wiederzugeben ist keine einfache Ange-
legenheit!

2. Albrecht Kauw standen vermutlich meist
tote, seltener lebende Vogel als Vorlage zur
Verfiigung. Ahnlich diirfte es wohl vielen
Schépfern von Stillleben ergangen sein. Die-
se Vogel konnen aber durch den Fang mit
Netzen oder den Abschuss beschadigt gewe-
sen sein. Bereits innerhalb weniger Minuten
nach Eintritt des Todes beginnen sich die
Augen und Hautteile (Schnabel, Beine) zu
verfarben (U. Schneppat, pers. Mitt.). Es ist
nicht anzunehmen, dass die Vogel in allen
Fillen frischtot in Kauws Atelier gelangt
sind. Dass auch préparierte Vogel als Vorla-
ge gedient haben konnten, ist nicht auszu-
schliessen (Stresemann 1923).

3. Haufig orientiert sich der Maler bei der Aus-
fiihrung eines Gemildes nicht an toten Tie-
ren oder an gefiederten Koérpern, sondern an
frither von ihm selbst oder von Kollegen an-
gefertigten Skizzen oder Gemilden. Er ko-
piert. Kauw hat nicht nur Niklaus Manuels
Totentanz kopiert und ihn damit der Nach-
welt iiberliefert, sondern auch Landschaften
und Stillleben aus frither ausgefiihrten Ver-
sionen iibernommen (Herzog 1999). Es ist
anzunehmen, dass dabei Details, die fiir die
Bestimmung des Vogels wichtig oder gar
unerlisslich sind, vergessen oder bewusst
ausgelassen oder verdndert wurden. Diese
«Fehler» beeinflussen alle weiteren Versu-
che der Darstellung und der spéteren Inter-
pretation.

4. Albrecht Kauw sind in der Kérpergrosse ein-
zelner Vogel offensichtlich «Fehler» unter-
laufen, weil ihm beim Kopieren der Gros-
senmassstab fehlte. Moglicherweise hat er
aber mitunter bewusst Anpassungen vorge-
nommen, um eine bestimmte Bildwirkung
zu erzielen. Ein ins Auge springendes Bei-
spiel dafiir bildet das Paar Grosstrappe/Ha-
selhuhn auf den KKNr. 122 und 123 (Abb. 2
und 3).

5.Die Farbgebung des Gefieders weicht in
einigen Fillen von den natiirlichen Verhilt-
nissen ab. Hier stellt sich die Frage nach der
kiinstlerischen Freiheit, deren sich der Maler
bedient, um dem Werk zur gewiinschten
Aussage oder Wirkung zu verhelfen.
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6. Uber die Auftraggeber wissen wir bei den
Stillleben, im Gegensatz zu den Raumaus-
stattungen (vgl. Kap. 2.2) und Portrits, we-
nig (vgl. Kap. 2.4). Anhand der gesicherten
Beispiele (Oberdiessbach, Toffen) kann man
aber davon ausgehen, dass sie dem Kreis
patrizischer Landgutbesitzer angehorten.

7.Mit zu beriicksichtigen sind auch die Stil-
richtungen und die kunsthistorischen Stro-
mungen zur Zeit der Entstehung dieser Wer-

ke (vgl. Kap. 2.4).
8.Nicht zu vergessen sind ebenfalls das Kon-

nen des Kiinstlers und die angewandten

Techniken.

Meist bestehen aber keine Zweifel dariiber,
welche Vogelart Albrecht Kauw darstellen
wollte. Unkorrektheiten auf seinen Gemilden
sollen bei der vorliegenden Ubersicht nicht
iberbewertet werden. Einige Vogel, die nicht
bis zur Art identifiziert werden konnten, wur-
den bis auf Gattungsniveau oder als Vertreter
einer Familie bestimmt.

In einigen Fillen konnte von «Hybriden» ge-
sprochen werden, tragen diese Individuen doch
Merkmale von mehr als einer Art (vgl. Tam-
misto 1997). Wir verwenden den Begriff hier
aber nicht, da es sich mit sehr geringer Wahr-
scheinlichkeit um Hybriden (Bastarde) im
biologischen Sinn handelt. Um den Vergleich
mit rezenten schweizerischen Faunenlisten zu
ermoglichen, iibernehmen wir die in Winkler
(1999) gewihlte Nomenklatur und Reihenfolge
der Arten, beim Hausgefliigel die Nomenklatur
nach Bohlken (1961).

1.3. Jahreszeitliche Zuordnung der Viogel

Die Entstehung eines Bildes, oder zumindest
das erstmalige Festhalten des Vogels als Skiz-
ze, kann nur dann einer bestimmten Jahreszeit
zugeordnet werden, wenn das Gefieder eine
klare Aussage zuldsst. Das jahreszeitliche Auf-
treten auf Grund der heutigen Situation zu be-
urteilen ist problematisch, fillt doch die Entste-
hung dieser Stillleben in die «Kleine Eiszeit»
(Pfister 1999). Unter Beriicksichtigung des ge-
genwirtig feststellbaren raschen Wandels im
Zuggeschehen und zunchmender Uberwinte-
rungstendenz zahlreicher Arten (vgl. Berthold
1998, Schmid et al. 2001) muss angenommen

werden, dass 1650-1678 andere Verhiltnisse
im Zuggeschehen und bei der Uberwinterung
geherrscht haben als heute. Auch eine Beurtei-
lung auf Grund der Jagdzeiten ist nur bedingt
moglich, da die Jagdzeiten nicht fiir alle Arten
bekannt sind und auch mit illegalem Fang und
illegaler Jagd gerechnet werden muss.

2. Albrecht Kauw (1616 -1681)
2.1. Zur Person

Der Maler Albrecht Kauw wurde am 26. No-
vember 1616 in der Pfarrkirche St. Pierre-le-
Vieux in Strassburg getauft. Seine Vorfahren
waren in der 2. Hilfte des 16. Jahrhunderts als
protestantische Glaubensfliichtlinge aus dem
limburgischen Eupen nach Strassburg gekom-
men und hatten es dort offenbar unter anderem
als Weinhéndler in kurzer Zeit zu betréchtli-
chem Reichtum und Ansehen gebracht. Ein-
driickliches Zeugnis dafiir ist das noch heute
existierende prichtige Renaissancegebiude mit
strassenseitigem Volutengiebel und zwei zier-
lichen Erkern an der Rue de la Douanne in
Strassburg, das sich Lienhard Kauw, Albrechts
Grossvater, 1586 erbauen liess.

Trotz dieser guten gesellschaftlichen Kon-
stellation fehlen fiir Albrechts Jugend und Aus-
bildungszeit gesicherte Fakten fast vollstindig.
Sein spiterer Stil und das kiinstlerische Umfeld
seiner Heimatstadt in den 20er-Jahren des 17.
Jahrhunderts lassen es jedoch als durchaus
plausibel erscheinen, dass er zumindest einen
Teil seiner Ausbildung bei Friedrich Brentel
(1580-1651) in der damals fithrenden Maler-
werkstitte Strassburgs erhielt. Eine Spezialitiit
dieser Brentelschen Werkstatt waren formal an
niederlandischen Vorbildern orientierte Illust-
rationen fiir illuminierte Handschriften in
Aquarell- und Gouachemanier. Genau in die-
sem Bereich spielte Albrecht Kauw spiiter in
Bern seine Stirken aus, als er beispielsweise
den Totentanz des Niklaus Manuel in Gouache
kopierte, den er der Obrigkeit zum Geschenk
machte, oder als er fiir den jungen Berner
Patrizier Victor von Erlach (1648—1730) die
umfangreiche Serie grossartiger Landschafts-
aquarelle fiir das Amter-, Regiments- und Ge-
schlechterbuch schuf.
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Wie fiir seine Ausbildung ist man fiir Kauws
Wandeszeit ebenfalls auf Spekulationen ange-
wiesen, aber auch hier bieten sich aus stilisti-
schen Griinden durchaus die einschlagigen
siiddeutschen Zentren niederldndisch beein-
flusster Malerei (Frankfurt, Hanau etc.) oder
Frankreich (Lothringen, Paris) als mogliche
Stationen an. Wirklich fassbar wird Kauw al-
Jerdings erst um 1639. Zwei mit dieser Jahres-
zahl datierte Portriits von Mitgliedern der Fa-
milie von Diesbach (KKNr. 109 und 110) set-
zen den Terminus ante quem fiir seine Ankunft
im Berner Raum. Das heisst aber auch, dass,
abgesehen von einer 1638 datierten Zeichnung
von Chronos (KKNr. 1), die er moglicherweise
noch auf seiner Wanderschaft schuf, das ganze
iibrige bis heute bekannte Werk in Bern und
Umgebung entstanden ist.

Abb. 2. Grosstrappe Ofis
tarda und Haselhuhn Bo-
nasa bonasia (Hahn) auf
Bild KKNr. 122. Auf den
ersten Blick hin scheint
das Huhn zu gross gera-
ten. Der Vergleich mit
Feldhase Lepus europae-
us und Waldschnepfe
Scolopax rusticola auf
dem Tisch zeigt aber,
dass die Trappe zu klein
wiedergegeben ist; ob ge-
wollt oder nicht, muss of-
fen bleiben. Privatbesitz.
Aufnahme Kunstmuseum
Bern. — Great Bustard
Otis tarda and Hazel
Grouse Bonasa bonasia
(cock) on KKNr. 122. At
first sight the Hazel
Grouse seems to be too
large. If compared with
the Brown hare Lepus
europaeus and Woodcock
Scolopax rusticola on the
table, it is evident that
Kauw has painted the Bu-
stard too small (if inten-
tional or not remains in
question).

Warum Kauw nach Bern auswanderte, kann
man nur vermuten: Die Wirren des Dreissig-
jahrigen Krieges konnten ihn — wie zahlreiche
andere siiddeutsche Kiinstler — dazu bewogen
haben, den Schutz zu suchen, den das damals
weitgehend sichere und wirtschaftlich florie-
rende Gebiet der Eidgenossenschaft bot. Das
erste Jahrzehnt seiner Anwesenheit in Bemn
lasst sich mit erhaltenen Werken bisher nur
sehr spirlich belegen. Die Ausburgertaufrodel
dokumentieren zwar in schoner Regelméssig-
keit das Wachsen seiner Familie, die er um
1640 mit der gebiirtigen Zofingerin Catharina
Meyer gegriindet hatte, die Reihe seiner datier-
ten Werke setzt aber erst zu Ende des vierten
Jahrzehnts mit der schon erwihnten Totentanz-
kopie wieder ein und bricht dann bis nach der
Mitte des siebten Jahrzehnts nicht mehr ab.
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Abb. 3. Grosstrappe Otis
tarda und Haselhuhn
Bonasa bonasia (Hahn),
flankiert von Zwergsiiger
Mergus albellus () und
Zwergdommel [xobry-
chus minutus (9). auf
Bild KKNr. 123 (vgl.
Abb. 2). Auf diesem
Gemiilde stimmt das
Grossenverhiltnis mit der
Wirklichkeit iiberein.
Schloss Landshut, Ut-
zenstorf BE. Aufnahme
1. Bernhardt. — Great
Bustard Otis tarda and
Hazel Grouse Bonasa bo-
nasia (cock) on KKNr,
123, surrounded by Smew
Mergus albellus (") and
Little Bittern Ixobrychus
minutus (%) (see fig. 2).
On this painting the ratio
is correct.

2.2. Das Umfeld in Bern

Bei der Ankunft Kauws war die Situation der
Kiinste in Bern nicht eben komfortabel. Als
nach der Reformation von 1528 die kirchlichen
Auftriige ausblieben und sich die Produktion
fast ausschliesslich auf den Bereich der Kabi-
nettscheibenmalerei reduziert hatte, mussten
sich die Kiinstler im beginnenden 17. Jahrhun-
dert neue Mirkte erschliessen. Die erste Spar-
te, die zu einer gewissen Bliite gelangte, war
das Portriit. Die Nachfrage nach Bildnissen von
Familienmitgliedern wurde rasch grosser, denn
in einer Zeit der zunehmenden politischen Ab-
schliessung spielte eine moglichst liickenlose

«adeliche» Ahnengalerie als Nobilititsausweis
eine nicht zu unterschitzende Rolle. Mit der
Vedute, der Ideallandschaft, der Allegorie und
dem Stillleben kamen im Laufe des Jahrhun-
derts weitere Sparten barocker Profanmalerei
hinzu.

Anders als beispielsweise in Holland, wo
hochspezialisierte Kiinstler fiir den Markt auf
Vorrat malten, entstand Kunst in Bern im 17.
Jahrhundert noch weitgehend auf Auftrag. Das
heisst, die vielfach von auswirts zugewander-
ten Kiinstler stellten sich fast ausschliesslich in
den Dienst einer iiberwiegend patrizischen
Auftraggeberschaft und versuchten als anpas-
sungsfihige Generalisten, deren Vorstellungen
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und Wiinsche moglichst zufriedenstellend zu
realisieren. Die teils durch Kavalierstouren,
teils durch fremde Kriegsdienste mit den da-
maligen kulturellen Zentren Europas in Beriih-
rung gekommenen Auftraggeber brachten neue
Eindriicke und zuweilen einen verfeinerten Ge-
schmack mit nach Hause. Das Modellbeispiel
eines solchen patrizischen Auftraggebers lie-
fert Albrecht von Wattenwyl (1617-1671). Er
war als Offizier in franzosischen Diensten zu
betrichtlichem Reichtum gekommen und kauf-
te 1648 nach seiner Riickkehr in die Heimat
von seinem Bruder die Herrschaft Oberdiess-
bach. Dort liess er sich ab 1666 einen neuen
Landsitz nach franzosischem Vorbild bauen, in
dessen Inneneinrichtung die Inspiration von
Louis XIII-Raumen spiirbar wird, die er wih-
rend seiner Pariser Jahre in den Palisten des
Marais gesehen haben muss. Zur Umsetzung
seiner Vorstellungen sicherte er sich die Diens-
te von Albrecht Kauw, der das Anforderungs-
profil eines vielseitigen, handwerklich be-
schlagenen Malergeneralisten perfekt erfiillte.
Durch seinen obrigkeitlich sanktionierten Han-
del mit internationaler Grafik, den er zusam-
men mit seinem Sohn Gabriel in Bern betrieb,
gelangte Kauw in Kontakt mit all den zeit-
gendssischen Vorlagen, die er fiir die Ausge-
staltung eines so vielfdltigen Bildprogrammes
benotigte, wie es jenes von Schloss Oberdiess-
bach darstellte. Dieses enthélt zum Teil fiir
Berner Verhiltnisse doch eher ausgefallene
Themen wie italianisierende Grottendarstellun-
gen und Marinebilder. Das Hauptthema der
Oberdiessbacher Schlossausstattung manifes-
tiert sich im Deckenbild des Empfangssalons,
wo sich der von pausbickigen Putten entwaff-
nete Kriegsgott Mars am Lager der Venus ein-
findet (Herzog 1995a). Ubersetzt auf die Ver-
hiiltnisse des Herrschaftsherrn heisst dies, dass
der aus Kriegsdiensten heimgekehrte Albrecht
sich den Geniissen des friedlichen Landlebens
hingibt. Zu den léndlichen Betitigungen eines
begiiterten Berner Patriziers gehort neben dem
«gehobenen» Landbau zweifellos auch die
Jagd. Diese ist gleich in mehreren Oberdiess-
bacher Gemailden auf unterschiedliche Weise
dargestellt. Eines der Beispiele zeigt eine Vo-
geljagd in typisch niederlindischer Manier, ein
anderes eine Allegorie mit der Jagdgéttin Dia-

na. Das interessanteste Gemilde dieses The-
menkreises ist jedoch ein Stillleben, das neben
Erzeugnissen des Landbaus auch Jagdbeute
in Form von aufgehingten toten Vogeln und
einem ebensolchen Hasen enthilt (KKNr.
126). Bevor wir uns aber etwas eingehender
auf dje Stillleben einlassen, sei ein kurzes
Streiflicht auf Kauws Gesamtwerk gesetzt.

2.3. Das Gesamtwerk

Der Katalog der bis heute bekannten Werke
Kauws enthélt 208 Nummern, denen eine un-
langst bei Restaurierungsarbeiten in einem
Berner Altstadthaus entdeckte Folge von acht
biblischen Deckenbildern (Berner Zeitung,
2.3.2000, S. 40) hinzugefiigt werden muss. Sie
lassen sich summarisch in eine Gruppe mit
Arbeiten auf Papier (Zeichnungen, Aquarell,
Gouache) und in eine Gruppe von Olgemilden
auf Leinwand, Holz und Stein unterteilen.

Die Schwerpunkte der ersten Gruppe bilden
zum einen die 24 Gouachekopien nach dem
Totentanz des Niklaus Manuel, der damals
(1649, KKNr. 2-25) an der stdlichen Umfas-
sungsmauer des Predigerklosters in Bern noch
zu sehen war, 1660 aber endgiiltig zerstort
wurde. Zum anderen die 86 eigenhindigen
Kauw-Aquarelle mit Burgen, Ruinen, Schlds-
sern und Ortschaften im Einflussbereich des
Alten Bern, die urspriinglich den ersten Band
des auf sieben Folianten angelegten Amter-,
Regiments- und Geschlechterbuches Victor
von Erlachs illustrierten (heute «Sammlung
Kauw» 1im Bernischen Historischen Museum,
KKNr. 28-106). In der Tradition der Veduten
von Matthdaus Merians Topographien stehend,
bilden die Darstellungen vielfach die erste rea-
litatsnahe Wiedergabe so mancher Ortschaft
und so manchen Gebidudes im Gebiet des Alten
Bern (Nachtrag s. S. 186).

Die zweite Hauptgruppe enthilt 9 Einzel-
und Gruppenportrits, 21 Stillleben, 17 Olvedu-
ten, 5 heraldische und historische Darstellun-
gen, 8 biblische Szenen sowie 43 Allegorien
und Ideallandschaften hauptsichlich als Teile
von Raumausstattungen. Von den zuletzt ge-
nannten Raumausstattungsteilen sind allein 27
direkt mit Schloss Oberdiessbach in Verbin-
dung zu bringen (KKNr. 168-195).
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2.4. Die Stillleben

Wie in seinen Gruppenportrits und seinen
Landschaften ist Albrecht Kauw auch in seinen
Stillleben der grosse Beschreiber. Er liefert
gleichsam Portréts der bernischen Realitit des
mittleren 17. Jahrhunderts aus der Sicht seiner
Auftraggeber. Damit wird auch gleich gesagt,
dass der Blickwinkel seiner Realititsschau
ganz klar derjenige von oben ist. Es ist die Er-
lebniswelt der patrizischen Oberschicht, die
hier auf die Leinwand gebannt wird, und gera-
de deshalb ist der geistesgeschichtliche Kon-
text fiir das Verstindnis dieser Gemilde so
wichtig.

Technisch und ikonographisch an der siid-
deutschen und franzosischen Stilllebenmalerei
der ersten Jahrhunderthilfte (Flegel, Binoit,
Stoskopff, Linard etc.) geschult, entwickelte
Kauw in Bern seine eigene Variante archaisch
anmutender Vorratskammern, die in ihren
reinsten Auspriagungen an Darstellungen fiirst-
licher Raritdtenkammern erinnert, nur dass in
Kauws Auslagen nicht kostbare seltene Mu-
scheln, wissenschaftliche Instrumente oder an-
tike Statuen zu sehen sind, sondern Friichte,
Beeren, Niisse, Gemiise, Fische, Gefliigel und
Wild —also das ganze Spektrum der Erzeugnis-
se eines herrschaftlichen Berner Landgutes je-
ner Tage. Gerade die dargestellte Jagdbeute in
Form von toten aufgehingten Hasen und Fe-
derwild, denen heutige Betrachter oftmals et-
was ratlos gegeniiberstehen, ist Ausdruck und
Privileg eines bestimmten Lebensstils, der auf
den patrizischen Landsitzen, aber auch auf den
obrigkeitlichen Landvogteien gepflegt wurde.
Diesem Leben begegnen wir auch in den Staf-
fagen von Kauws grossformatigen Olveduten.

Die beiden Schliisselwerke unter den Kauw-
schen Stillleben, der «Segen des Landes»
(KKNr. 129) und in Analogie dazu der «Segen
der Liifte» (KKNr. 130), stellen den bernischen
Sondertypus am reinsten dar. Bei beiden gross-
formatigen Darstellungen ist nicht die Fiille,
sondern die Vielfalt gesucht, und im Gbersicht-
lichen Nebeneinander wird jedem Gegenstand
die bestmogliche Beleuchtung zuteil. Das en-
zyklopidische Element der Darstellung kann
dazu fithren, dass die Arrangements einen
etwas statischen Charakter erhalten und die

Spannung  hochorganisierter  hollidndischer
Prunk-Stillleben vermissen lassen. Diese Statik
ist aber nicht nur mit Unvermégen abzutun,
sondern in der anderen Intention begriindet. Es
wird versucht, jedes Ding moglichst ganzheit-
lich darzustellen. Die im empirischen Wissen-
schaftsverstdndnis begriindete Technik, einen
Gegenstand zu erfassen und zu begreifen,
indem man ihn nicht nur dusserlich von mog-
lichst verschiedenen Seiten zeigt, sondern
durch Schnitte auch sein Inneres, Facette um
Facette, zu ergriinden sucht, lisst sich in
Kauws Stillleben anhand der aufgebrochenen
Niisse, der halbierten Aprikosen, Pfirsiche,
Birnen und Apfel und der aufgeschnittenen
Melonen sehr schon nachweisen. Nicht sosehr
dramatische Kompositionen sind gefragt, son-
dern die realititsnahe Wiedergabe der unter-
schiedlichen Oberflichen von Friichten, Fellen
und Gefieder. Seine Bestleistungen erzielte
Kauw nicht mit den Mitteln der humanistisch-
erzahlenden Kunst des Siidens, sondern mit je-
nen der empirisch-beschreibenden des Nordens
(Alpers 1985). Folglich diirfen an seine Stillle-
ben und Landschaften keine Anforderungen
gestellt werden, die diese gar nicht zu erfiillen
gewillt sind, weil sie aus einem anderen Geist
und aus einer anderen Tradition heraus entstan-
den sind. Dieser Traditionskreis umfasst den
deskriptiven Zweig der Malerei, deren Ur-
sprung und Hohepunkte in der niederldndi-
schen Kunst seit dem 15. Jahrhundert zu su-
chen sind.

In Bern sind die Wurzeln einer empirisch ge-
pragten Sehkultur am ehesten in der dem Pat-
riziat eigenen Nihe zu gehobener Landwirt-
schaft und gepflegtem Pflanzenbau zu finden.
Sichtbares Zeugnis dafiir und gleichzeitig erst-
Klassige Quelle ist die unter dem Namen
«Pflantz-Gart» 1639 erstmals im Druck er-
schienene Pflanzanleitung fiir Obst, Beeren,
Gemiise und Reben des nacheinander in Gott-
statt und Thorberg als Landvogt tétigen Daniel
Rhagor (1577-1648), die der Autor beim Er-
scheinen an alle Mitglieder des bernischen
Grossen Rates verteilen liess. Diese erste zu-
gleich praxisbezogene und deutschsprachige
Pflanzanleitung der Schweiz ist deshalb fiir die
Auseinandersetzung mit den Stillleben Kauws
so wichtig, weil sie mithalf, bei den potenziel-
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len Auftraggebern fiir diese Stillleben jene vi-
suelle Kompetenz zu entwickeln, die zur Re-
zeption dieser Bildergattung dringend notwen-
dig war. Sowohl von seiner Struktur als auch
von seinen Inhalten her ist vor allem der «Se-
gen des Landes» (KKNr. 129) mit seiner iiber-
wiiltigenden Vielzahl von Gattungen, Sorten
und Formen schon fast als bildliche Umset-
zung des Rhagorschen Gedankengutes zu lesen
(Herzog 1995b) .

Auch hinsichtlich der Vogeldarstellungen,
die in unserem Zusammenhang ja besonders
interessieren, lohnt es sich, nach kulturge-
schichtlichen Grundlagen zu suchen. Es gibt
mehrere Hinweise, dass es im Berner Patriziat
Leute gab, die sich recht intensiv mit Vogel-
kunde auseinandersetzten. Wichtige Indizien
dafiir liefert das vorwiegend in den 40er-Jahren
des 17. Jahrhunderts entstandene «Vogelbuch»
des Jakob Graviseth (1598—1658), des Herrn
zu Liebegg im Aargau (Graviseth um 1640/
50). Es ist mit seinen zahlreichen Aquarellen
und Beschreibungen ein noch nahezu ungeho-
bener Schatz. Eine Analyse der ganz offen-
sichtlich durch mehrere, qualitativ héchst un-
terschiedliche Hinde angefertigten Vogeldar-
stellungen diirfte noch fiir einige iiberraschen-
de Entdeckungen gut sein. Gerade die vielen
schriftlichen Hinweise auf Personen, die dem

Abb. 4. Feldlerchenbiin-
del Alauda arvensis, um-
geben von Salm, Trauben
und Apfeln (Ausschnitt
aus Bild KKNr. 133).
Aufnahme G. Herzog. —
A bundle of Sky Larks Al-
auda arvensis, surroun-
ded by salmon, grapes
and apples (detail from
KKNr. 133).

Verfasser die Vogel zur Verfiigung stellten, ge-
ben einen guten Eindruck vom Netz der an or-
nithologischen und jagdlichen Themen interes-
sierten Personen in Bern.

In Ergidnzung zu diesem «Vogelbuch» lohnt
sich auch ein Blick in die sogenannte «Heute-
lia», eine Spottschrift von Hans Franz Veiras
iiber die Verhiiltnisse in der damaligen Eidge-
nossenschaft, die 1658 erstmals erschien und
der eine Reisebeschreibung aus dem Jahre
1638 zu Grunde liegt. Neben interessanten Be-
merkungen zur Jagd im Kanton Bern gibt es
auch direkte Hinweise zu Jakob Graviseth und
sein Verhiltnis zu Jagd und Ornithologie. Die
Reisenden sind bei ihm auf der Liebegg zu Be-
such und streifen in der durch die «Heutelia»
kolportierten Unterhaltung unter anderem die
Themen Jagd, Falknerei und ornithologische
Literatur. So erfihrt man, dass Graviseth die
«Historia Animalium» (1551-1558) von Con-
rad Gessner ebenso besass wie «L."Histoire de
la nature des oiseaux» (1555) von Pierre Be-
lon, die «Ornithologia» (1599 -1603) des Ulis-
se Aldrovandi sowie die zwei Biinde «La Fau-
connerie» (1599) von Charles d’Arcussia und
«La Fauconnerie» (1619) von Francois de
Saint-Aulaire (alle zit. in Veiras 1658/1969).
Ahnlich wie Daniel Rhagor bei den Nutzpflan-
zen scheint sich Jakob Graviseth bei den Vo-
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geln intensiv mit der internationalen Literatur
auseinandergesetzt zu haben. Dariiber hinaus
massen beide aber der persénlichen Beobach-
tung eine wichtige Rolle zu. So kaufte Gravi-
seth beispielsweise laut einem Eintrag im «Vo-
gelbuch» Exemplare seltener Vogel auf dem
Markt in Bern, um sie vor dem Gang in die
Pfanne (er bezeichnet z.B. 1643 den Kampf-
ldufer als «nachher zimlich gut zu essen»!,
Graviseth um 1640/50: 145) von einem Maler
abzeichnen zu lassen. Uberdies nutzte er offen-
bar immer wieder sein weites Beziehungsnetz
innerhalb des Berner Patriziats, um zu den
Vorlagen fiir die Abbildungen in seinem Vo-
gelbuch zu kommen.

Schon ein fliichtiger vergleichender Blick
auf Daniel Rhagor und Jakob Graviseth er-
offnet zahlreiche Parallelen zwischen diesen
beiden faszinierenden Figuren des bernischen
Geisteslebens im 17. Jahrhundert. Wenn man
noch erfihrt, dass etwa Hans Franz Veiras
(«Heutelia») auch mit Daniel Rhagor
(«Pflantz-Gart») Kontakt hatte, schliesst sich
ein Kreis. Es macht den Anschein, dass der
geistesgeschichtliche Hintergrund fiir die Aus-
prigung einer bernischen Variante barocker
Stilllebenmalerei. wie sie von Albrecht Kauw
im dritten Viertel des 17. Jahrhunderts reali-
siert wurde, im Umkreis Rhagor/Graviseth zu
suchen ist.

3. Die Vogelwelt auf Kauws Stillleben

Fiir jedes Stillleben in der Kauw-Monographie
(Herzog 1999) liegt eine allgemeine Beschrei-
bung aus kunsthistorischer Sicht vor, die durch
Fussnoten mit zoologischen Bestimmungen
der Vogel, Sdugetiere und Fische erginzt ist
(Herzog 1999). Es eriibrigt sich daher, hier im
Einzelnen darauf einzugehen. Auf der ornitho-
logischen Auswertung jener 16 Stillleben ba-
siert die hier publizierte Tab. 1. Sie bildet ih-
rerseits die Grundlage der folgenden Aus-
fiihrungen.

3.1. Wildvogel

In allen Fillen hat Kauw die Wildvogel tot dar-
gestellt, als Jagdbeute am Schnabel aufgehidngt

Abb. 5. Biindel mit Drosseln Turdus sp. mit den bei
Kauw typischen geoffneten Fliigeln, deren Untersei-
te als Bestimmungshilfe benutzt werden kann (1
Rotdrossel Turdus iliacus und 2 Singdrosseln 7. phi-
lomelos). Ausschnitt aus Bild KKNr. 124, Kunstmu-
seum Bern. Aufnahme G. Herzog. — A bundle of
thrushes Turdus sp. with epen wings, which is typi-
cal for Kauws style of painting. The undercoveris
can be used for determination (1 Redwing Turdus
iliacus and 2 Song Thrushes T. philomelos). Detail
from KKNr. 124,

oder zur Verarbeitung auf dem Tisch bereit lie-
gend. Er brachte sie als Beute des Jigers (und
Auftraggebers?) ins Bild oder so, wie sie auf
dem Markt gekauft werden konnten.

3.1.1. Individuenzahlen der Arten innerhalb
der einzelnen Bilder (ohne nicht bestimmte
Individuen)

In der Regel malte Kauw nur einen Vertreter
pro Art und Bild (66-mal). Die hochsten In-
dividuenzahlen erreicht die Feldlerche mit
mindestens 9 Ind. auf KKNr. 130 (Abb. 6) und
mindestens 8 Ind. auf den Bildern KKNr. 124
und 133 (Abb. 4). Die nichsthéchsten Zahlen
(MIZ = 3) betreffen die Misteldrossel (KKNTr.
120) und die Singdrossel (KKNr. N4). Fiinf
Arten sind mit je einem ménnlichen und einem
weiblichen Individuum auf demselben Stillle-
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ben abgebildet: Stockente und Buchfink
(KKNr. 133), Rebhuhn, Buntspecht und Gim-
pel (alle KKNr. 130, Abb. 6). Hier anzufiigen,
allerdings mit einer gewissen Unsicherhei, ist
die Kohlmeise (KKNr. 130).

3.1.2. Vorkommen der Arten auf der Gesami-
heit der Bilder (ohne nicht bestimmte Indivi-
duen)

Insgesamt hat Kauw auf den 16 Bildern min-
destens 163 Individuen von mindestens 47 Ar-
ten dargestellt.

Auf 11 der 16 Gemiilde sind nur eine bis fiinf
Arten abgebildet. Bet KKNr. 127 ist sogar nur
eine Art (Ringeltaube, mit nur einem Indivi-
duum) dargestellt. Die hochste Artenzahl (39)
und die hochste Individuenzahl (56) von Wild-
vogeln wird bei KKNr. 130 (Abb. 6) erreicht.
30 Arten kommen nur einmal vor. Acht Arten
erscheinen auf zwei Bildern (wenn fiir die offe-
ne Bestimmung von Gallinago sp. als deutlich
wahrscheinlichere Art die Bekassine Gallinago
gallinago und nicht die Doppelschnepfe Galli-
nago media angenommen wird). Auf drei Bil-
dern kommen Alpenschneehuhn, Wachtel-
konig und Misteldrossel vor. Zwei Arten malte
Kauw auf vier Bildern (Grosstrappe und Rin-
geltaube), und fiinfmal erscheint das Hasel-
huhn. Vier Arten finden sich auf sechs Bildern:
Stockente, Waldschnepfe, Feldlerche und
Singdrossel.

3.1.3. Jahreszeitliche Zuordnung

Nur eine geringe Zahl der 163 Individuen kann
anhand der Gefiedermerkmale einer bestimm-
ten Jahreszeit zugeordnet werden (z.B. Alpen-
schneehuhn). Bei den andern muss versucht
werden, aufgrund des jahreszeitlichen Auftre-
tens oder der Jagdsaison Hinweise auf die Ent-
stehung des Bildes oder einer friiher angefer-
tigten Vorlage zu gewinnen.

Bei 27 Arten handelt es sich um Jahresvogel,
bei elf um Sommervégel, bei drei um Durch-
ziigler und bei zwei um Wintergiste (Bezeich-
nungen gemiss heutiger Situation, vgl. Wink-
ler 1999).

Auf fiinf Gemilden finden sich Jahres- und
Sommervogel, auf vier Durchziigler, Jahres-

und Sommervdgel, auf je zwei hat Kauw Win-
tergiste, Jahres- und Sommervogel, bzw. nur
Sommervdgel dargestellt. Auf Gemélde KKNr.
130 finden sich alle Kategorien, auf KKNr. N3
Sommervogel und Wintergaste.

3.2. Hausgefliigel

Auf 7 der 16 Gemilde lassen sich insgesamt 20
Vogel einer domestizierten Form zuordnen:
Hausente, Haushuhn und Haustaube. Es han-
delt sich durchwegs um relativ kleine Rassen.
Hausgefliigel ist, mit Ausnahme zweier Tau-
ben (KKNr. 134), lebend dargestellt, so wie es
auf dem Hof gehalten oder auf dem Markt feil-
geboten wird. Es handelt sich um «Kiichen-
und Vorratskammerszenen», wobei die zwel
Tauben auf Bild KKNr. 129 reines Beiwerk
zum vegetabilen «Segen des Landes» darstel-
len.

3.3. Der Spezialfall: «Der Segen der Liifte»
(KKNr. 130, vgl. Abb. 6 und Tab. 1)

Die Végel lassen sich mit wenigen Ausnahmen
eindeutig bestimmen. Ein Vogel von knapp
Drosselgrosse mit gestreifter Brust erinnert an
die beiden nicht bestimmbaren, ebenfalls im
Schatten anderer Végel hingenden auf KKNr.
126! Das Bild fillt in verschiedener Hinsicht
aus dem Rahmen der iibrigen Stillleben: (a)
Aus mehreren Individuen pro Art bestehende
Biindel (Lerchen, Drosseln), wie sie auf andern
Stillleben dargestellt sind, hat hier Kauw nur
im Falle der Feldlerche ins Bild gebracht. An-
dererseits ist die Artenzahl mit mind. 39 Wild-
vogelarten mehr als dreimal so hoch als auf je-
nem mit der zweithéchsten Zahl (KKNr. 133,
12 Arten). (b) Auf diesem Bild finden sich mit
9 Ausnahmen alle in anderen Stillleben darge-
stellten Wildvogel — und noch 18 zusitzliche.
Mindestens 56 Végel, von der Blaumeise mit
einem Gewicht von rund 11 g bis zur weibli-
chen Grosstrappe (ca. 4000 g) hingen oder lie-
gen fiir den Betrachter bereit. Die dargestellten
Vogel stammen aus fast simtlichen Lebensrdu-
men innerhalb des Kantons Bern, stellvertre-
tend fiir das schweizerische Mittelland vom
Jura-Siidfuss bis zu den Alpen. Die Jagdstrecke
bezieht sich auf Arten, die damals sicher ge-
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briitet haben, wie auf solche, die als Durchziig-
ler regelmissig aufgetreten sind oder nur in
einzelnen Jahren als «Irrgiste» haben beobach-
tet und erlegt werden kénnen. Kauw hatte die
Vogel keinesfalls gleichzeitig auf dem Berner
Markt skizziert oder erworben und im Atelier
gemalt. (c) Hausgefliigel ist keines abgebildet.
(d) Im Bildausschnitt links oben trigt ein
«Edelmann» (vgl. Herzog 1999) auf seiner
rechten Hand einen Greifvogel. Auf drei Still-
leben hat Kauw Assistenzfiguren ins Bild ge-
bracht. Bei den auf den Bildern KKNr. 128, N3
und N4 dargestellten Mannern handelt es sich
mit grosser Wahrscheinlichkeit um anonyme
Personen, die im Bildgeschehen, in zwei Fiillen
als Uberbringer von Vogeln, einen Auftrag er-
fiillen. Bei KKNr. 130 dagegen diirfte es sich
um den Auftraggeber selbst oder aber um eine
von diesem bestimmte Person handein. Es ist
anzunehmen, dass Kauw den Auftrag erhielt,
einen Bezug zur Beizjagd herzustellen. Der
Bildausschnitt Mann/Vogel beherbergt aber in
sich mehrere Unstimmigkeiten in Zusammen-
hang mit der Ausiibung der Beizjagd und mit
der Angabe bei Huggler (1962).

1. Es handelt sich beim Vogel nicht um ei-
nen Falken, sondern auf Grund der Firbung
um einen minnlichen Habicht. Dafiir spricht
auch die Grosse im Vergleich zum Kopf des
Mannes (eine solche Gegeniiberstellung ist al-
lerdings nicht unproblematisch, vgl. Kap. 1.2).

2. Der Vogel wird auf der rechten Hand ge-
tragen. In der Regel trigt der Falkner den Beiz-
vogel auf der linken Hand. Die Darstellung auf
der rechten Hand entspricht wohl dem Wunsch
des Kiinstlers wie des Portritierten, ihn dem
Besucher zuzuwenden. Damit ist der Blick des
Beizvogels vom Falkner, um den Wortschatz
der Beizjagd voll auszuschdpfen miisste von
einem Habichtler gesprochen werden, abge-
wandt. Dies versucht der Beizjidger zu vermei-
den.

3. Der Beizvogel trigt weder Geschiihe,
noch ist er verhaubt (verkappt). Die Missach-
tung dieser Vorsichtsmassnahme ist fiir einen
Beizjiger wenig empfehlenswert. Der Habicht
hitte sich von Albrecht Kauw wohl nur sehr
kurz portritieren lassen — und dann das Weite
gesucht... Die Stellung des Habichts weist aber
doch eher auf ein Stopfpriparat als auf das Por-

trét eines lebenden Vogels hin. Diese Bemer-
kung gilt sowohl fiir den Fall, dass Kauw den
Vogel direkt in das Bild eingebaut hitte, wie
fiir denjenigen des Kopierens ab einer frither
erstellten Vorlage.

4. Zur Person des Portrétierten ist zur Zeit
keine Aussage moglich. Seit spitestens 1511
konnte im Stadtstaat Bern der Schuitheiss
«Hochflug und Federspiel» ausiiben, weil diese
«... von altershar einem jewesenden regieren-
den herren schuldtheissen gebiihret»> (Renne-
fahrt 1967: 425). Dieses Privileg galt sicher bis
mindestens 1697. Unter der Annahme, dass der
spitestens sei 1639 in Bern ansissige Albrecht
Kauw bernische Verhiltnisse wiederzugeben
versuchte, miisste es sich fast um die Darstel-
lung eines Schultheissen handeln. Zur Zeit der
Entstehung (um 1660-1665, Herzog et al.
1995) waren zwei abwechslungsweise im Amt:
Niklaus Daxelhofer in den geraden Jahren
1636—1668 und Anton von Graffenried 1653 —
1673 in den ungeraden Jahren. Beide kommen
aber vom Alter her kaum in Frage. Es besteht
die Moglichkeit, dass es sich um eine durch
den einen Schultheissen begiinstigte Person
handelt, konnte doch dieser das Recht fiir eine
limitierte Zeit weiterverleihen. Von diesem
Recht haben verschiedene Amitstriger Ge-
brauch gemacht. Die Frage nach der Person
muss hier somit zumindest vorldufig offen
bleiben. Hinweise liessen sich allenfalls im
Umkreis Jakob Graviseths finden (s. Kap. 2.4).

Zum Gesamtbild

Der Bildausschnitt mit dem Edelmann und
einem Habicht ldsst keinen biologischen oder
Jjagdlichen Zusammenhang zur Auslage erleg-
ter Vogel erkennen. Die «Strecke» der mindes-
tens 56 Wildvogel steht in keinem Verhiltnis
zur Leistung, die ein Beizhabicht zu erbringen
in der Lage ist, weder von der Anzahl noch von
der Grosse und dem Vorkommen der abgebil-
deten Arten her. Aus ornithologischer und aus
jagdlicher Sicht handelt es sich um die vollig
freie  Komposition zweier unterschiedlicher
Tatbestédnde, eines Portrits und einer enzyklo-
padischen Auslage, die einen Einblick in die
bernische Vogelwelt gewidhrt. Da mehrere Vo-
gel abgebildet sind, deren Konsum als wenig
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Abb. 7. Griinspecht Picus viridis ¢ und Steinschmiit-
zer Oenanthe oenanthe d° als Beispiele fiir die minu-
tiose Darstellung des Musters auf der Fliigelunter-
seite. Ausschnitt aus Bild KKNr. 130. Aufnahme
Musée d’art et d’histoire, Genéve. — Detail of paint-
ing KKNr. 130: Green Woodpecker Picus viridis (fe-
male) and Northern Wheatear Oenanthe oenanthe
{male) as examples for Kauw's meticulous painting
of details.

einladend geschildert wird (Gessner 1557,
Bondietti 1977), kann aus kulinarischer Sicht
von einer Interpretation als Markt- oder Kii-
chenszene Abstand genommen werden.

3.4. Bemerkungen zu einigen Vogelarten in
Kauws Werken

Folgende Arten sind im Vergleich zur Situa-
tion Ende des 20. Jahrhunderts besonders er-
wihnenswert oder bediirfen aus andern Griin-
den einer Erlduterung.

Zwergtaucher Tachybaptus ruficollis

Ein einziger Zwergtaucher findet sich im
KKNr. 130 (Abb. 6): Grisse, Korperform und
Firbung lassen an der Artbestimmung keine
Zweifel aufkommen. Das Bild stellt kaum eine

Kiichensituation dar, vermerken doch Meisner
& Schinz (18153), die den Zwergtaucher als all-
gemein bekannten Brutvogel und als Winter-
gast auf der Aare in Bern erwihnen, er sei
«nicht gut zu essen».

Zwergsiger Mergus albellus

Von der Korperform und Zeichnung her
kommt auf dem Bild KKNr. 123 (Abb. 3)
kaum eine andere Ente in Frage. es sei denn
eine Hausente. Irritierend sind der blaue Flii-
gelspiegel und die roten Armdecken. Gegen
eine Hausente spricht der Umstand, dass es
sich um einen von vier toten Vogeln auf dem
Gemiilde handelt, Hausgefliigel von Kauw in
der Regel aber lebend dargestellt und nicht in
eine Reihe mit totem Wild gehingt worden
wire.

Es handelt sich um die einzige Darstellung
eines Siigers, hier zusammen mit Grosstrappe.
Haselhuhn und Zwergdommel. Diese Kombi-
nation wirkt sehr eigenwillig und entspricht
vom Lebensraum her kaum realen Verhiiltnis-
sen. Siger und Trappe weisen auf den Winter
als Herstellungszeit hin — sofern von frisch to-
ten Vigeln ausgegangen werden kann... Kauw
hat mit Hilfe von Skizzen und eventuell auch
von Wildtieren eine Komposition angefertigt,
deren Logik schwer durchschaubar ist.

Haselhuhn Bonasa bonasia

Die Art muss im 16. Jahrhundert hiufig gewe-
sen sein. Nur so lisst sich erkldren, dass sie in
Markt-Verordnungen explizit erwihnt wird
(«... wildpriit, hasen, eichorn. haselhuenr, fisch
...», Rennefahrt 1966: 6). Gessner (1557) hiilt
das Haselhuhn fiir «... ein ganz edle speyss und
fiir die best auss allem wilden gefliigel ...».

Steinhuhn Alectoris graeca

Die Bestimmung des Vogels auf Bild KKNr.
130 (Abb. 6) ist zweifelsfrei moglich. Es
kommt keine andere Alectoris-Art in Frage. Es
handelt sich um die einzige Darstellung, die
drei subalpine/alpine Hiihner zeigt: Birk-,
Schnee- und Steinhuhn (vgl. auch Herzog
1999: 80 oben. 343). Das Steinhuhn, das als
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«wolgschmackt in d speyss» galt (Gessner
1557), war zur Entstehungszeit des Gemildes
(1660—65) im Staate Bern geschiitzt. Kauw hat
vermutlich ein totes Steinhuhn als Vorlage be-
nutzen konnen. Ein Kopieren von Gemilden
anderer Kiinstler kommt kaum in Frage, stellen
franzdsische und italienische Meister doch
eher Rothiihner dar.

Grosstrappe Otis tarda

Die Grosstrappe ist im schweizerischen Mittel-
land bis ins 19. Jahrhundert sporadisch in z.T.
grosseren Trupps aufgetreten, z.B. im Grossen
Moos, aber auch auf dem Breitfeld bei Bemn,
«... doch immer nur bey grossem Schnee und
heftiger Kilte» (Meisner & Schinz 1815). Wei-
tere Beobachtungen erwihnten bereits Gravi-
seth (um 1640/50) und Spriingli (um 1800).
Die Art ist auch archiologisch belegt (Biim-
pliz, altes Schloss; Grundbacher 1981). Ver-
mutlich handelte es sich meist um Winterfliich-
ter aus dem Elsass oder weiter nordlich gelege-
nen Gebieten (vgl. dazu Gessner 1557).

Die Grosse des Vogels und die Zeichnung
lassen keine Zweifel offen, auch wenn Details
(Halszeichnung) fragwiirdig erscheinen. Kauw
fand offensichtlich Gefallen an diesem grossen
Vogel, der sich recht unharmonisch in das
Gros der librigen Arten einfiigt, und malte ihn
(immer nach derselben Vorlage?) dreimal in
praktisch derselben Stellung (KKNr. 122, 123,
N3). Dabei stimmen die Grossverhiltnisse beil
KKNr. 122 and 123 nicht iiberein (Abb. 2 und
3). Zur Darstellung von Grosstrappen sei auch
auf Springer (2001) verwiesen.

Waldschnepfe Scolopax rusticola

Auf sechs Bildern (KKNr. 122, 124, 125, 130,
133, 135) vorkommende, zur Bestimmung vol-
lig unproblematische Art. Inwieweit das hiufi-
ge Auftreten auf den Stillleben die Bedeutung
als Jagdbeute wiedergibt, ist schwierig zu beur-
teilen.

Feldlerche Alauda arvensis

Die Bestimmung ist nicht immer zweifelsfrei
moglich, namentlich wenn mehrere Exemplare

in Biindeln dargestellt sind. Gerade solche wei-
sen aber auf Lerchen hin. Das Zusammen-
schniiren mehrerer Vogel zu einem Biindel
scheint eine alte Tradition zu sein (vgl. Reiterer
2000). Die Feldlerche kommt auf den Bildern
KKNr. 120, 121, 124, 130, 133 und N3 vor
und erreicht mit bis zu neun Tieren die hochs-
ten Individuenzahlen pro Bild (Abb. 4 und 6,
Tab. 1).

Die Art und Weise der landwirtschaftlichen
Nutzung bot fiir die Feldlerche als Brutvogel
wohl ideale Bedingungen. Als Durchziigler
muss sie in riesigen Schwirmen aufgetreten
sein. Die Flurnamen «Lerchenfeld» bei Bern
(vgl. z.B. Weber 1976) und Thun, oder «Ler-
chenboden» bei Burgdorf (vgl. Aebi 1910)
weisen auf das Rasten grosser Schwirme und
auch auf deren Bejagung hin. In Bern wurden
Feldlerchen intensiv bejagt. Bis Ende des 18.
Jahrhunderts war es «... den burgern von Bern
herbstzeit ...» erlaubt, von Finkenherden und
Lerchenhiitten aus Vogel zu schiessen (Renne-
fahrt 1967). Solche standen im Gebiet des heu-
tigen Linggassquartiers. Der Finkenhubel und
der Lerchenweg erinnern daran (Weber 1976).
Das «Garnstellen fiir kleine Vogel: Finken,
Lerchen, Krametsvogel (Reckholdervigel)
alles Letschen und Fallenlegen ...» wurde im
Gesetz tiber die Jagd von 1804 auf die Zeit
vom 1. September bis 1. Dezember beschrankt.
Inwieweit Hilfsmittel, wie der Lerchenspiegel,
der lebende oder der mechanische Lockuhu
eingesetzt worden sind, ist nicht bekannt. Feld-
lerchen werden noch heute in siidlichen Lin-
dern in grosser Zah!l gefangen und gelten als
Delikatesse (vgl. z.B. Bondietti 1977, Nuss-
baumer 1992).

4. Diskussion

4.1. Was bringt die interdisziplinire Auseinan-
dersetzung mit den Stillleben Albrecht Kauws
der Kunstgeschichte?

Ein wichtiger Effekt der interdisziplindren
Auseinandersetzung mit einem Thema wie der
bernischen Stilllebenmalerei ist derjenige der
Bestitigung, respektive Relativierung von Hy-
pothesen, die in einer der Disziplinen aufge-
stellt wurden. Wenn beispielsweise aus der
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Sicht der Kunst- und Kulturgeschichte hinter
den Kauwschen Stillleben eine regional ge-
prigte Sonderform vermutet wird, die mit gera-
dezu wissenschaftlicher Akribie auf die ortli-
chen Gegebenheiten reagiert, kann aus dem or-
nithologischen Blickwinkel durch die Beurtei-
lung der Darstellungsgenauigkeit diese These
gestiitzt oder aber zu Fall gebracht werden.
Durch die ornithologische Analyse der darge-
stellten Tiere, ihrer Verbreitung und ihres Vor-
kommens kann herausgelesen werden, ob der
Maler die Konterfeis der Tiere eher als mo-
mentane Bestandsaufnahme anfertigte, oder ob
er iiber einen lingeren Zeitraum Einzelskizzen
sammelte, die er zu guter Letzt zu einer Ge-
samtschau komponierte, und Tiere zusammen
auftreten liess, die ithm in Wirklichkeit nicht
gleichzeitig zur Verfligung gestanden haben
konnten, weil er beispielsweise die Vogel in
jahreszeitlich unterschiedlichen Federkleidern
darstellte. Die Beobachtungen der Ornitholo-
ginnen und Omithologen konnen aber auch
den Anspruch des Kiinstlers auf wissenschaft-
liche Genauigkeit priifen. Wie ernst war es
dem Maler, Realitit darzustellen, wie es ihm
der Kunsthistoriker unterstellt, oder wie sehr
hat er sich — zum Beispiel bei mangelnder Ge-
nauigkeit seiner Skizzen - in einzelnen Fillen
durchgemogelt?

4.2. Was bringt eine solche Zusammenstellung
der Lokalgeschichte?

Unter der Annahme, dass Kauw nicht von an-
dern Malern kopiert, sondern seine Vorlagen
zumindest zum Teil dreidimensional vor sich
gehabt hat, stellt sich die Frage nach deren
Herkunft. Dies gilt sowohl fiir die Vogel wie
auch fiir die Fische und Siaugetiere. Der Maler
kann sie direkt bei Jigern oder andern Ge-
wihrsleuten bezogen haben, wie dies Jakob
Graviseth (Manuskript um 1640/50) und Da-
niel Spriingli (Manuskript um 1790/1800) fiir
ihre Darstellungen und Beschreibungen erwih-
nen. Eine andere Moglichkeit ist diejenige des
Ankaufs auf dem Markt.

4.2.1. Regelung der Vogeljagd im Stadtstaat
Bern in der zweiten Hiilfte des 17. Jahrhun-
derts

Die Jagdmandate aus dieser Zeit lassen vom
Artenspektrum her eine gute Ubereinstimmung
mit den Kauwschen Darstellungen erkennen.
Allerdings wurden seit mindestens 1591 wie-
derholt Einschrinkungen verordnet. So durfte
man zum Beispiel seit 1637 von Lichtmess (2.
Februar) bis St. Bortolomiustag (28. August)
«... urhanen, urhennen, fasanen, hasel-, wildt-
und steinhueneren, pernysen, rebhueneren und
was dergleichenen ... weder jagen noch fachen,
auch nit schiessen ...» (Rennefahrt 1967: 416).
Die anderen Vogelarten scheinen keiner Be-
schrinkung unterworfen gewesen zu sein
(Ausnahme: zur Beizjagd verwendbare Greif-
vogel; Rennefahrt 1967). Die Bejagung der
1637 nicht erwihnten Wachtel wurde 1649 ge-
regelt: wihrend der Brutzeit wurde die Ver-
wendung von «... ruef- und lockhennen ...» fiir
die Wachteljagd untersagt (Rennefahrt 1967:
417). Von den anderen Wildhiihnern erfahren
nur die von Schultheiss und Rat per Mandat
geregelte Jagd auf den Auerhahn und den Fa-
san bei Kauw kein Resultat in Form eines dar-
gestellten Vogels. Andere Arten klassischen
Flugwildes und Ziel des Vogelfanges fehlen
fast génzlich. Nur ein Retiher ist dargestellt
(Zwergdommel auf KKNr. 123, Abb. 3), und
nur eine Wacholderdrosse!l (Krammetsvogel,
auf KKNr. 130, Abb. 6).

Umgekehrt stellte Kauw 41 Arten dar, die in
den Jagdmandaten unerwihnt sind, aber der
jagdlichen Nutzang zuginglich waren.

4.2.2. Ausiibung der Vogeljagd

Zur Zeit der Entstehung der Stillleben (1650
1678) waren fiir den Vogelfang und die Vo-
geljagd zahlreiche erlaubte und offensichtlich
auch unerlaubte Hilfsmittel im Gebrauch. Die
Mandate aus dieser Zeit nennen unter anderem:
«... boglinen ... zug-, steck- und schnelgarnen

litschene, korbli ..» (Rennefahrt 1967:
416-418). Als «Litsch» wird eine aus Ross-
haar gefertigte Schlinge, als «Garn» ein Netz
bezeichnet. Unterschieden wurde zwischen
dem «Birsen» (auf die Vogeljagd gehen) und
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dem Fang mit Schlingen, Netzen etc. Erwihnt
werden auch der Einsatz des Vorstehhundes
und die Verwendung von Lockvigeln. Dass
die fiir das 18. Jahrhundert genannten Lerchen-
und Finkenhiitten (Morgenthaler 1935) auch
im 17. in Betrieb gewesen waren, ist anzu-
nehmen. Dasselbe gilt fiir den Lockuhu und
Entenkojen (vgl. Ritter 1994), fiir Lockpfeifen,
Schirme usw. (vgl. dazu Rohrdorf 1835,
Brehm 1926). Welche der gemalten Arten ge-
fangen und anschliessend getdtet, und welche
mit einem Geschoss irgend welcher Art erlegt
worden sind, ldsst sich nicht eruieren. Ebenso
wenig kann festgestellt werden, ob Beizvigel
eingesetzt worden sind (die Kombination Beiz-
vogel/Jagdstrecke auf Bild KKNr. 130 stellt
bei weitem keinen Beweis dar!). Die Beizjagd,
withrend Jahrhunderten dem jeweiligen Schult-
heissen vorbehalten, hatte zur Zeit Kauws be-
reits an Bedeutung verloren (Liips & Althaus
1998).

Den Vogelfang und die Vogeljagd hat Kauw
in einigen Werken dargestellt. So zichen Jiger
bei Schloss Utzigen ein Netz, vermutlich iiber
Vogel (KKNr. 140, vgl. dazu Bub 1995). Da-
bei handelt es sich aber viel eher um Staffage-
figuren nach internationalen Grafikvorlagen
als um die reale Darstellung einer bernischen
Jagdszene. Dies gilt auch beim Jéiger, der Was-
servogel beschiesst (KKNr. 168).

4.2.3. Beschreibungen des Marktes in Bern

Dass Wild auf dem Markt in Bern feilgeboten
worden ist, kann als sicher angenommen wer-
den. Der Vogelmarkt ist aber wohl von wesent-
lich geringerer Bedeutung gewesen als der
Fischmarkt. Dies geht aus der seltenen Er-
wihnung von «gewild» hervor (Morgenthaler
1935, Rennefahrt 1966). Fischer sind als Be-
rufsleute im 15. Jahrhundert ausgewiesen (Ger-
ber 1999), nicht aber Jiger. Von der Jagd zu le-
ben wire zu Kauws Zeiten angesichts der dar-
nieder liegenden Wildbestinde wohl kaum
moglich gewesen. So bemerkten Schultheiss
und Rat 1637, dass «... unser landt an unsch#d-
lichem gwilt und gfiigel [sic!] erddet ...» (Ren-
nefahrt 1967: 416). Die Verarbeitung und den
Verkauf betrieben wohl die Metzger, wobei der
Verkauf auf den Marktplitzen in der Stadt

selbst erfolgen musste und auch zeitlich Aufla-
gen gemacht wurden (Morgenthaler 19335,
Rennefahrt 1966: 6, 9). Auf den Markt ge-
brachte Vogel waren zwar fiir die Kiiche be-
stimmt, dienten aber den Ornithologen auch als
Nachweise (vgl. Ritter 1994) — und vermutlich
den Malern als Vorlagen (vgl. Kap. 2.4).

4.2.4. Vogel in der bernischen Kiiche des
17. Jahrhunderts

Die Auswertung bernischer Meniiplidne hilft
nicht viel weiter, als dass sie zum Bewusstsein
bringt, welch grosse Mengen an Fleisch wih-
rend ausgedehnter Gelage der gehobenen Krei-
se an festlichen Mahlzeiten aufgetragen wur-
den. Auch mit Getrinken wurde nicht gespart...
Die verzeichneten Rehe aus dem 18. Jahr-
hundert (de Capitani 1982) geben allerdings
einen Hinweis, dass Wild offensichtlich ebenso
importiert worden ist wie Meerfisch (Morgen-
thaler 1935), denn erstere waren in bernischen
Landen selten, die zweiten schon gar nicht vor-
handen.

4.2.5. Wertung

Die meisten Bilder erwecken beim Betrachter
den Eindruck, die Vogel seien auf der Jagd er-
legt worden und ldgen nun in der Vorratskam-
mer fiir die Verarbeitung in der Kiiche bereit.
Inwieweit die Bilder tatsichlich die damaligen
Verhiltnisse der bernischen Jagd, des Geflii-
gelmarktes und der Kiiche wiedergeben, ist
schwierig abzuschitzen. Die bei der Betrach-
tung einzelner Arten angebrachten Bemerkun-
gen zeigen aber, dass durchaus reale Verhilt-
nisse vorliegen konnen. Das hiufige Auftreten
von Stockente, Haselhuhn, Waldschnepfe,
Feldlerche und verschiedener Drossel-Arten
weist auf Jagd- und/oder Marktszenen hin.
Diese Aussage gilt fiir die gewihlte Darstel-
lung der Wildvogel als tote, des Hausgefliigels
als lebende Utensilien fiir die Verwendung in
der Kiiche. Noch heute findet sich diese Situa-
tion auf stideuropdischen Mirkten. Letztlich
erwecken nicht nur die Vogel, sondern auch
die wenigen abgebildeten Siugetiere (Eich-
hornchen, Feldhasen und Hauskaninchen) so-
wie die Fische diesen Eindruck. Als Illustration
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dieser Interpretation konnen die Gemilde
KKNr. 125 und N4 herangezogen werden, auf
denen der Uberbringer der Tiere in das Bild
einbezogen ist.

Andererseits werden einzelne Vogel in der
Vorratskammer abgebildet, die fiir die mensch-
liche Ernihrung kaum von Bedeutung waren,
wie zum Beispiel der fischfressende Zwergtau-
cher.

Fiir Historiker mogen die Stillleben in
Kauws Werk aus kunsthistorischer Sicht von
Interesse sein. Sie bringen aber kaum neue Er-
kenntnisse iiber die bernische Jagd und die
Erniihrungssituation in der zweiten Hilfte des
17. Jahrhunderts. Als Illustration realer Situa-
tionen konnen sie aber sehr wohl dienen.

4.3. Was bringt eine solche Zusammenstellung der
Ornithologie?

Fiir Ornithologen stellt sich in erster Linie die
Frage, inwieweit ein einzelnes Bild, in wel-
chem Mass das Gesamtwerk die damals herr-
schenden Situation der Avifauna widerspiegelt.
Um sie beantworten zu konnen, ist das Heran-
ziehen weiterer Quellen erforderlich.

4.3.1. Ornithologische Schrifien

Der Vergleich soll erkennen lassen, ob die auf
den Stillleben dargestellten Vogel tatsiichlich
beobachtet worden waren. Nun liefern aller-
dings nur wenige Quellen Auskunft iiber die

Abb. 8. Vorratskammer mit Jagdgehilfe oder Gefliigelhiindler. Kauw hat das Hausgefliigel lebend, die Wild-
vogel in totem Zustand gemalt. Zwei Misteldrosseln Turdus viscivorus, Ringdrossel T. torquatus, Hohltaube
Columba oenas, Waldschnepfe Scolopax rusticola, Stockente Anas platyrhynchos, Erpel, Haushuhn Gallus
gallus f. dom., Hausente Anas platyrhynchos f. dom., Feldhase Lepus ewropaeus. Bild KKNr. 125, Depositum
der Gottfried-Keller-Stiftung im Schloss Landshut, Utzenstorf BE. Aufnahme J. Bernhardt. — Hunting servant
or poulterer? Kauw has painted poultry in living condition, in contrast to the dead game birds (KKNr. 125).
Two Mistle Thrushes Turdus viscivorus, Ring Ouzel T. torquatus, Stock Dove Columba oenas, Woodcock
Scolopax rusticola, Mallard Anas platyrhynchos, domestic Fowl Gallus gallus f. dom.. domestic Duck Anas

platyrhynchos f. dom. and Brown hare Lepus europaeus.
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Abb. 9. Stillleben mit
Venezianerglas. Wald-
schnepfe Scolopax rus-
ticola, Eichelhiher Gar-
rulus glandarius und
zwei Haustauben Colum-
ba livia f. dom. Bild
KKNr. 135. Privatbesitz,
z.Z. Schloss Landshut,
Utzenstorf BE. Aufnah-
me J. Bernhardt. — Srill
life with Venetian Glass.
Woodcock Scolopax ru-
sticola, Eurasian Jay
Garrulus glandarius and
two domestic Pigeons
Columba livia f. dom.

Vogelwelt auf bernischem Boden zur Entste-
hungszeit der Werke Kauws. Ausser dem Buch
des Ziircher Arztes und Naturforschers Conrad
Gessner (1516—1565, «Icones Avium» 1555,
deutschsprachige Ausgabe «Vogelbuch» 1557)
gab es keine schweizerischen Druckwerke rein
ornithologischen Inhaltes (Corti 1954). Fiir
die Interpretation der bernischen Verhiiltnisse
lohnt es sich, das Vogelbuch Jakob Graviseths
(um 1640/50, s. Kap. 2.4) zu konsultieren. In
einigen Bildkommentaren finden sich faunen-
historisch aufschlussreiche Angaben. Auch die
Aufzeichnungen Daniel Spriinglis (1721-
1801) miissen in einem solchen Fall beriick-
sichtigt werden, trotz der zeitlichen Differenz
von iiber hundert Jahren zu Kauws Werk. Dies
kann mit dem Manuskript des in Bern und des-
sen Umgebung titig gewesenen Pfarrers und
Ornithologen geschehen, oder aber mit den
Werken Friedrich Meisners, der sich weitge-
hend auf Spriinglis Aufzeichnungen stiitzte
(Meisner 1804, Meisner & Schinz 1815). Wei-
tere Auskiinfte tiber vorkommende oder feh-
lende Arten, auch in nicht unerheblichem Mass

iiber deren Bestandsentwicklung, geben die
Mandate und Verordnungen von «Schultheiss
und Rat» im alten Stadtstaat Bern (Rennefahrt
1967).

Erschwerend wirkt die Tatsache, dass im 16.
und im 20. Jahrhundert unter demselben Na-
men, derselben Bezeichnung nicht unbedingt
dieselbe Art, derselbe Gegenstand gemeint ist
(vgl. Blattner & Ritter 1995). Die im 17. Jahr-
hundert in bernischen Mandaten erwihnten
«Steinhueneren» entsprechen vermutlich den
Angaben und der Abbildung zum Schneehuhn
bei Gessner (1557). Das Steinhuhn nach heuti-
ger Nomenklatur ist im «Wiiltsch Rebhuen ...
oder Pernijsen» bei Gessner und vermutlich in
der «pernysen» in den Mandaten zu erkennen.

Zieht man die genannten Aufzeichnungen zu
Hilfe, zeigt sich, dass samtliche von Kauw ab-
gebildeten Arten in die Beschreibung der Vo-
gelwelt des 16. ebenso wie in diejenige des 18.
Jahrhunderts passen. Er malte keine Art, die
nicht fiir diese beiden Jahrhunderte in der Um-
gebung von Bern als beobachtet verzeichnet
war, sei dies nun als Brutvogel, Durchziigler,
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Wintergast oder Ausnahmeerscheinung. Diese
Aussage sagt nichts aus liber die Hiufigkeit,
weder in freier Natur, noch in des Jagers Ta-
sche oder auf dem Markt (vgl. Blattner & Rit-
ter 1995).

4.3.2. Jahreszeitliches Auftreten

Bei der Gesamtbetrachtung fallt das Vorkom-
men von Jahresvogeln, Sommervdgeln, Durch-
ziiglern und Wintergdsten auf. Diese jahres-
zeitliche Uneinheitlichkeit manifestiert sich
auch innerhalb einiger Bilder.

Die Grosstrappe nennt Gessner (1557) als
in strengen Wintern vorkommend. Auf allen
vier Bildern zeigt sie Kauw mit Arten, die im
17. Jahrhundert in kalten Wintern sicher oder
mit grosser Wahrscheinlichkeit gefehlt haben:
Waldschnepfe (KKNr. 122), Zwergdommel
(KKNr. 123), Knikente, Wachtelkonig, Feld-
lerche und Singdrossel (Bild KKNr. 130). Auf
KKNr. 123 (Abb. 3) hangt der Kiinstler diesen
grossen Vogel neben einen Wintergast (Zwerg-
sdger), einen Standvogel (Haselhuhn) und ei-
nen Sommervogel (Zwergdommel). Zahlreiche
Vogel weisen auf eine Entstehung einzelner
Bilder im Herbst hin. So finden sich typische
Durchziigler, wie Wasserldufer-Arten, Kampf-
laufer und Rotdrossel. Einige Bilder erinnern
in ihrer jahreszeitlichen Unbekiimmertheit an
den «Segen des Landes» (KKNr. 129). Diese
Komposition von Gemiise und Friichten aus
dem Sommer und Herbst (Herzog 1999) lasst
an einen Tausendblumenteppich denken, der
einen Schnitt durch die ganze Bliihzeit préasen-
tiert, unabhingig davon, ob es sich um Friih-
blither oder um sp#t blilhende Arten handelt
(Rapp Buri & Stucky-Schiirer 2001).

4.3.3. Qualitit der Darstellungen

Kauw hat bei vielen Darstellungen eine hohe
Prizision an den Tag gelegt. Abweichungen
davon sind moglicherweise beabsichtigt, um
einen bestimmten Effekt zu erzielen, sei dies in
der Grosse oder in der Farbgebung. Letztlich
war Kauw Kiinstler, frei, nach seinem subjekti-
ven Empfinden zu interpretieren, allenfalls zu
verfremden. Trotz der enzyklopidischen Dar-
stellung, in hochster Auspriagung bei KKNr.

130, war das Ziel seiner Titigkeit keine sich an
den Ornithologen richtende Tafelschau und
auch kein Bestimmungsbuch (vgl. Nottmeyer-
Linden 1994). Die Prizision konnte er nur da-
durch erreichen, dass er einen toten Vogel vor
sich gehabt hat. Kauw hat bei zahlreichen V&-
geln die Fligelunterseite so minutios darge-
stellt, dass sie als Hilfe bei der Bestimmung
sehr niitzlich ist. Als eindriickliche Beispiele
sind die Farbgebung auf der Fliigelunterseite
von Drosseln zu nennen (vgl. Abb. 5), als mi-
nutios die Wiedergabe der Streifung auf der
Fliigelunterseite von Grinspecht und Stein-
schmitzer auf KKNr. 130 (vgl. Abb. 7). Solche
Bilder konnte der Maler kaum kopiert haben,
sind doch V&gel in der Regel in Seitenansicht
und mit geschlossenem Fliigel dargestelit.

4.4. Fazit

Erstes Ziel der vorliegenden Abhandlung ist es,
Anstdsse zu vermitteln und die Diskussion in
Gang zu bringen. Wenn dieses Ziel erreicht
werden kann, hat sich der Aufwand schon ge-
lohnt. Die Einbindung der Resultate, die in den
unterschiedlichen Disziplinen erzielt werden,
in ein gemeinsames Ganzes ist zwar nicht in je-
dem Fall ganz einfach. Es zeigt sich aber doch,
dass gerade bei einer Malereisparte, die so
stark von der Auftraggeberschaft und den ortli-
chen und zeitlichen Gegebenheiten abhéngt,
wie dies bei der Kauwschen Stilllebenmalerei
offensichtlich der Fall ist, die interdisziplindre
Auseinandersetzung durchaus Ergebnisse zeiti-
gen kann. Sei dies in Form von neuen Interpre-
tationsansitzen oder zumindest einigen neuen
und/oder differenzierteren Fragestellungen.

Dank. Den Besitzern und den Verantwortlichen von
Institutionen, die uns den Zugang zu den Werken er-
mdoglicht haben, schulden wir ebenso Dank wie Dr.
Christian Marti fiir seine aufbauende Kritik und sein
Engagement. Unsere Dank gilt auch Barbara Liips
fir die englische Ubersetzung, Dr. Verena Keller
und Peter Knaus sowie zwei Gutachtern fiir ihre
Verbesserungsvorschldge in verschiedenen Phasen
der Entstehung des Manuskriptes.

Fiir materielle und finanzielle Hilfe schulden wir
folgenden Institutionen Dank: dem Naturhistori-
schen Museum der Burgergemeinde Bern, der Stif-
tung Schloss Landshut und der Gesellschaft Schwei-
zer Museum fiir Wild und Jagd.
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Zusammenfassung

Von dem seit spiitestens 1639 in Bern titig gewese-
nen Maler Albrecht Kauw (1616-1681) sind zur

Zeit 16 vollstiindig erhaltene Stillleben bekannt, auf

welchen Vogel dargestellt sind. Auf ithnen findet
sich eine Mindestindividuenzahl (MIZ) von 184 Vo6-
geln. Sie verteilen sich auf 163 Wildvogel, 20 Stiick
Hausgefliigel (Hausente, -huhn und -taube) und ei-
nen Beizvogel (Habicht).

Kauw hat die wildlebenden Vogel als tote, das
Gefliigel mit Ausnahme zweier Haustauben als le-
bende Tiere gemalt.

Die Wildvogel reprisentieren mindestens 45 Ar-
ten, die mit Sicherheit bestimmt werden konnten.
Die Individuenzahlen pro Gemilde schwanken von 1
bis 56, die Artenzahlen von 1 bis 39. Die Feldlerche
erreicht die hochsten Zahlen pro Bild (MIZ 9) und
insgesamt (MIZ 39). Sie ist, wie Stockente, Wald-
schnepfe und Singdrossel, aut sechs Gemilden ver-
treten. 30 Arten wurden nur einmal dargestellt.

Bei allen wildlebenden Vogeln handelt es sich um
Arten, die in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts
in der niheren und weiteren Umgebung Berns (Jura,
Mittelland, Alpen) angetroffen, gefangen oder erlegt
werden konnten. Sowohl Sommervégel und Durch-
ziigler wie Wintergiste und Ausnahmeerscheinun-
gen sind vertreten. Die Gemélde Kauws illustrieren
damit die damalige Avifauna des Gebietes. Andere
Arten, «Exoten», sind nicht dargestellt.

Kauws Werk ist bei einer kunsthistorischen Wiir-
digung als eigenstdndig entwickelte Variante der eu-
ropdischen Stilllebenmalerei des 17. Jahrhunderts zu
betrachten und muss im politischen und sozialen
bernischen Umfeld als Auftragsmalerei verstanden
werden. Um eine méglichst umfassende Analyse des
Werkes zu erreichen, wird ein Seitenblick auf die
wirtschaftlichen Zusammenhinge (Markt, Jagd), die
rechtlichen Voraussetzungen (Ausiibung von Vogel-
fang und Jagd) und das soziale Gefiige der auftrag-
gebenden Oberschicht geworfen. Die interdiszipliné-
re Zusammenarbeit ist dabei fiir die Diskussion un-
erldsslich.
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Anhang 1. Korrekturen und Ergénzungen zu den
Beschreibungen der Végel in Herzog (1999).

— S. 232, KKNr. 128 (Privatbesitz, seit November
2001 als Leihgabe auf Schloss Landshut, Ut-
zenstorf BE): Das Fragezeichen bei der Singdros-
sel Turdus philomelos entfallt. Beim Schnepfen-
vogel handelt es sich eher um einen Waldwasser-
ldufer Tringa ochropus als um einen Bruchwas-
serldufer 7. glareola.

— 5. 236, KKNr. 130: Accipiter ist falsch geschrie-
ben.

— 8. 237, KKNr. 130 28): Singvogel: Parus palust-
ris oder P. montanus (statt nur Parus sp.).

— §. 343, KKNr. A2: Dieses Bild ist auch deshalb
wohl kaum Kauw zuzuschreiben, weil die Dame
ein Rothuhn Alecroris rufa in Hinden hilt, das fiir
Kauw nur schwerlich zu beschaffen gewesen
wiire.

— S. 350, KKNr. N4: Bei der Hausgans handelt es
sich auf Grund des Profils und der Grosse doch
eher um eine Hausente Anas platyrhynchos f. do-
mestica.

Nachtrag zu Kap. 2.3. «Gesamiwerk» S. 168: Der
Katalog der bisher bekannten Werke von Albrecht
Kauw kann um ein weiteres Werk erginzt werden:
Am 10. Juli 2002 wurde in London ein Stillleben
«Segen des Landes» mit weiblicher Assistenzfigur
(ohne Vogeldarstellungen) versteigert (Sotheby’s
London: Auktionskatalog Sale LO02111, 10 July
2002, Old Master Paintings, Part One, lot 22).

Schloss Landshut
A CH -3427 Utzenstorf
AR, | FEhemaliges Landvogteischloss,
Q erbaut 1624 -1630.
— Mobiliar und Gemilde aus dem
17. Jahrhundert (u.a. 6 Originale
von Albrecht Kauw).
—  Schweizer Museum fiir Wild und
Jagd.
Information: www.schlosslandshut.ch



